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ApHonbp Bakc (1883-1953)

1 «Xapdaneep» pna nByx doptenuano (1927) . . . . . . . ..o 3.31
2 «OmpasneHHbili poHman» ans AByx doptenmano (1928) . . . . . . . ... ... .. 5.19
3 «Cyacmnuseas 0onuHa», MpnaHAckas noama ana Asyx goprenuano (1916). . . . . . 9.55

BbeHpkamuH Bputten (1913-1976)

[lBe nbechbl, coy. 23

4 VHTPOBYKUMS M POHAO-BYPECKA. . . . . v v o v vt e e it e e e e e 8.16
5 DNErnuecKas Ma3YPKA . . . v v v v v oo e e e e e e e e 6.33
Mopk BoyaH (1884-1961)

Tema u Bapuaumu ans agyx doprenunaHo, coy. 139

6

Tema.Andante tranquillo . . . . . . . ... L 0.46
7 Bapuaums 1.Pocopiuandante . . . . . . ... ... 0.45
8  Bapwuaums 2.Allegroconspirito . . . .. ... 0.30
9  Bapwuaums 3.Allegrettocongrazia . . . . . . ... 0.41
10 Bapuaumsi 4. Allegrocon fuoco. . . . . . . .. L 0.50
11 Bapuaumsa 5.Poco lentotranquillo. . . . . . . .. .. L L 2.35
12 Bapuaums 6.S0Stenuto € SErioSO. . . . v v v v v v e e 1.49
13 Bapuaumsa 7.Allegretto grazioso . . . . . . ... 0.36
14 Bapuaums 8. Andantino . . . . . ... 0.50
15 WHTepmooms. Lento . . . . . . . 1.18
16 Bapuauums 9. Finale. Allegro molto con fuoco -

Maestoso nobilemento - Allegro con fuoco. . . . . ... ... oL 3.15

Puyapa Poanu Bennerr (1936-2012)
JnsepTucmeHT ans AByx Goprennaro (1974)

17 TpyctHas camba. Gentle and rhythmic . . . . . .. .. .. . .o L 311
18 Kantpu-6mo3.Slowandlazy . . . . .. .. . L 3.27
19 PorraitM-Banbc. Moderate waltztime. . . . . ... ..o L 2.24
20 ®uuan.Tempodihardrock. . ... ... ... ... ... . .. L. 3.01

O6uee Bpems: 59.43

Jlopmuna bepnuxckas, popmenuaro
ApTyp AHcenb, popmenuaro

3anucu u3 bonbluoro 3ana MockoBCKoW KoHcepBaTopum 24,25 ceHTabps
n 23-25 nekabps 2018 r.

3Bykopexuccep — Mapus Cobonesa

MoHTax — Enena Cbiy



ITocsie ABYX NEPBBIX «OITyCOB», NMPEACTABMSIOMMX B PABHOM CTENeHN CTH-
JIICTUYECKYIO U HAIVIOHANbHYIO LIeIOCTHOCTD, MbI MCXOAM/IN U3 HIYTKM, YTOOBI
06pucoBaTh KOHTYPBI 9TOTO TpeThero Toma «2-pianos originals project» («Opu-
TMHAJIbHBIX COUMHEHMI ISl IBYX (POPTENMaHo»): a YTO eCiu 13 Bceit 6oraToit 6pu-
TAHCKOJ1 IMTepaTypsl AJIs ABYX (GOPTENMAHO MBI ChIIPaeM TOJIbKO KOMIO3UTOPOB
Ha GYKBY «B»?

KoHeuHo, 3T0 Apo6ieHMe CTUIS, HO B HEM IO-TIPeKHEMY ITPUCYTCTBYET 9Ta
06MaHuMBasl XOTOJHOCTb, IOMOp, OTCTPAaHEHHOCTb HapsOy C SHeprueii — Iomuc-
THHEe 6PUTAHCKIME YePThI, KOTOPbIe KPACHO HUTBIO TPOXOJST Yepe3 BeCh albooM.

BbU10 HEmpoCTo BhIOMPATH cpenu ieneBpoB bakca n BoysHa, Mbl MOT/IM Gbl
npefnovecTs cepuitHoro bennerra ¢ Kandinsky Variations wny faske IPORO/DKUTD
yTh GyKBbI «B» ¢ mpousBeneHusiMu Aprypa Bincca u JleHHokca Bepxin...

Ho Hy>KHO 6bLTIO TIpUbGEpedb YTo-HUOYIb 0OCOGEHHO MPUBIEKATETbHOE U ISt
KOHILIEPTa, a NIaBHOe, FADMOHMYHO COYeTaTh IIPOM3Be/ieHNs anbboma, a He Ipo-
MO3JUTb UX JPYT Ha AApyTa.

Hapeemcs, 4TO BaM IIOHPABUTCS ITO MyTelIecTBMe!

Jlioomuna BepauHckas u Apmyp AHcenb



Hosbiit guck Jlronmuibl BepanHCKoi M ApTypa AHCess TTOCBSILIEH aHTINii-
CKOJf My3bIKe yIIefuIero crojieTus. ApHonbn Baxc, Mopk Boyss, Benmxkamuu
Bpurren n Puuapy BeHHeTT; nBa KPYNHbIX KOMIIO3UTOPA «aHIJIMICKOTO MYy3bI-
KaJIbHOrO BO3poskaeHus», IPU3HAHHBINA KIaccuK XX CTOIeTUS! M HeOJHOKpaT-
HbIJi HOMMHAHT Ha «Ockap», IpoLleAlnii yTb OT cepuanuaMa A0 Ikasa — Tak
BUIST MY3bIKAHTBI ITOTYBEKOBOI Cpe3 GPUTAHCKON My3bIKaIbHOM KyIbTYpbI
B 3epKaJie XaHpa GopTenuaHHOro AyITa.

B amoxy, Korza 6bICTPOTa CMEHSIIONIVIXCST CTIUIel OZ06HA Teii3asky U3 OKHA
CKOPOCTHOTO 110€3/1a, Jake HeJlaBHee MPOILIJIOe CTAHOBUTCS UCTOPMe, TPUTATU-
BaeT K ce6e 3araJjOYHbIM apOMATOM «PETPO», TOOYKIAeT K IPYUCTAIBHOMY M3yde-
Huto. ITocnenyem ke 3a MCIIOTHUTEISIMM, Yeli My3bIKa/JIbHbIM MapIIpyT Ha 3TOT
pas mpoJieraet mo TyMaHHOMY AJbOMOHY.

Wms ApHonbaa Bakca ocTanocs B TeHM MacIITaOHbIX GUIYP ero COBpeMeH-
HUKOB JnBapzma dnrapa u Panbda BoaH-YuibsivMca — KpyMHEMIINMX MPeACTaBy-
Teseil GPUTAHCKOI KOMIO3UTOPCKO LIKOJIBI pyGeska BEKOB; 3TIOXY, BOLIeLIIet
B MCTOPUMIO KaK «aHINIMIICKOe My3blKaabHOe BosposkneHue». Mexmy TeM, ero
TBOPUYECKMII MMP, COUETAIOIMNIi KOMIO3UTOPCKUI M rosTuueckuit gap (bakc
y6JIMKOBAJICS TI0[;, TIceBOOHUMOM [IepmoT O’BUPH) M COXpaHUBIIMIT MHIUBU-
JyalnbHOCTDb I0J] ePeKPeCTHbIM BAMSIHMEM MOILHEeMIINX TOYeK MY3bIKaJbHOIO
TIPUTSDKEHVIS, SIBJISIETCS BAXKHBIM CBA3YIOIIVM 3BE€HOM B KYJIbTYPHOM KOHTEKCTE
snoxu. Hemerikasi, GppaHirysckast ¥ pycckasi My3bIKaJbHble TpaguLY TONTYINUIN
BecbMa CBOeo6pasHoe MpeioMIeHNe B COUMHEHMSIX aHIIMICKOTO aBTOPa.

HaubGornbirylo u3BeCTHOCTh A.Bakcy NpuHeC M MHOTOYMCIEHHbIE OpKe-
cTpoBble omychl (7 cumdonuii, 18 cuMpOHNYECKMX [T09M, MHCTPYMEHTaTbHbIe
KOHLIE€PTHI, yBEPTIOPBI, CIOUTBI). MeXXAy TeM, Ha IPOTSDKeHMUM BCeli XKM3HY KOMIIO-
3uTOp o6pamancs K GopTenuaHo, OTaaBas JaHb U JKaHPY HOpTernMaHHoro AysTa.



«/lonuHa padocmu», Ha3BaHHASI aBTOPOM «CUMPOHUUECKOTI N0IMOLl 0Nt 08YX
opmenuano», TPYHAMJIEKUT K SIPUANIINM CTPAHNUIIAM TBOPYECTBA APHOIbIA
Bakca. To couMHeHMe HaBesTHO MPJIAHJICKOM JIETeHJI0 O JeBYIIKe-BOJIIIE6-
HMUIle, KOTOpas SBUJIAch KOPOJEBCKOMY CbIHY J YBJeK/Ia ero B CKa30UHYIO
JIOJIVHY I'De3, IJe XXUTeI He BeJal0T HU 3714, HU TOPsl. 3aMbICeJT T03Mbl BO3HUK
y aBTOpa B 1916 rogy, BCckope I1ocjie KpoBaBbIX JHe «1acXaJbHOIO BOCCTaHMS»
B [ly6inuHe; pa3Beps3iueiics mepen HUM IPOMACTY HEHABUCTU U Pa3pyLIEHMs
Bakc MpOTMBOMNOCTaBM/I HEMEPKHYIIYI0 KPAacOTy HAapOAHOTO 3I10ca, APeBHU
uIean «past 3eMHOTO».

IIBe ApyTMe YeThbIpeXpyuHble MUHMATIOPBI ObUIM COUMHEHBI B 1927-28 rogax.
«OmpassieHHblli (poHMaH» — MpauyHblii «3TIOJ B 6arpoBbIX TOHAX», B [yXe PaBejeB-
ckoro «HouHozo T'achapa». «XapdaHeep» (Ha3BaHMEe 3HAMEHUTOTO HOPBEKCKOTO
dbbopra) — cBoero poga My3biKaJbHOe IIPUHOIIEHNe ['pury, KyMupy I0HOCTY KOM-
MO3UTOPA; BIPOUYEM, M3bICKAHHBII TADMOHMYECKMIT KOJIOPUT MbEChI IPUBIIKAET
ee K popTenraHHOMy CTUITIO [le6Groccit.

DTU TIbechl, KaK ¥ MocieAyome counHeHus: A. bakca ast nByx dopremnm-
aHO, BO3HMK/IN Griarofapst AysTy aHITIMIICKUX IIMAaHMUCTOB OTenb bapmieTt u Past
Pob6epTcoHa; MX TBOPUYECKMIT TAHEM ObLT SIDKVM SIBJIEHVIEM MY3bIKaIbHO-VICIION-
HUTEIbCKOTO MCKYCCTBA NePBOJi MOMOBMHBI XX CTOIETHS.

Urpa 3. BapmietT u P. Po6epTcoHa BOoxHOBUIA 1 BeHmkamuHa Bpurrena;
IIBe Thechl AJs1 GOPTenMaHHOTO AyJTa, OMyGIMKOBAHHbIE TMOJ, OMycoM 23 (Kak
u «lomnandckas 6annada» pnast AByX (opTemmaHo ¢ OPKeCTPOM), HAMMCAHbI
B repuoj mnpebbiBaHus Komrosutopa B CIIA. Paborta Hag cou. 23 (1940-41)
BeJIaCh OJTHOBPEMEHHO C BOKA/JIbHBIM IIMKJIOM Ha CTUXM MMKeIaH/IKeNlo0, B OKpY-
SKeHMM MacCIITaOHBIX OIycoB CKPMIIMYHOTO KOHLIEPTa M aHTUBOEHHO «Cumpo-
Huu-Pexsuemar.



«MHmpodykyus u PoHdo-Oypnecka» — 3amedvaTesbHbI o6pasel; 6PUTTEHOB-
CKOTO «HE06apOKKO»; XOJOZLHOBATAasl MPOHMSI, C KOTOPOJ MareTndyeckas Tema
VIHTpORyKUMM IIPOTUBOIIOCTABIISIETCSI MOTOPHO-3HEePIrMYHOMY PoH[I0, Kak 6yATO
HaMepeHHO TI0JIeMM3UpYyeT ¢ rpapuyHOil 6ecCTpacTHOCThI0 My3bIKM CTpaBuH-
CKOTO. «Dnezuyeckas Masypka» HOJDKHA 6Gbuia BOWTHM B c6OpHUK «[TocesujeHue
ITadepesckomy» (91Ol TyGAMKALMEN, 0ObeAUHNUBILIE 17 KOMIO3UTOPOB Dpas-
HBIX CTPaH, aMepUKaHCKOoe U3IaTenbCcTBO Boosey & Hawkes otmetmio 50-netne
VICTIOJTHUTENIbCKO J1esITeNIbHOCTYM BEJIMKOTO II0JIbCKOTO IMaHMUCTa U JCCie-
JoBaTesisl, KpyIHeJilero MHrepnperatropa TBopuectsa lllonena). Ho u 3pech
M0-GPUTTEHOBCKM 3BYYaT PUTMOOGPA3bI IIONBCKUX Ma3ypoK, a CTOJIb XapaKTep-
Has gy LlloreHa HOCTaIbrueckast revyaab OKyTaHa B TYMaHHYIO JbIMKY aHITINA-
CKUX 6eperos.

Cpeny ApyrMX KOMIIO3UTOPOB «aHIMIMICKOTO MY3bIKaIbHOTO BO3poskmeHums»
Mopk BoysH BbIIeIsIcs 0COOBIM HPUCTPACTIeM K (hOpTeMaHHOl My3bIKe, IPKOii
VHAVBUIYaJIbHOCTBIO MMAHUCTUYECKOTO CTUJIS, TPOOJDKAIOIETO TPAIULIVIN €BPO-
eJiCKOr0 pOMaHTU3Ma. Pa3HOCTOPOHHMI B CBOMX MY3bIKaJIbHBIX Ta/IaHTaX (BoysH
B COBEpLIEHCTBe B/afie/l UrPoii Ha ajabTe UM BAJTOPHE, BBICTYIAA KaK OpPraHMUCT
Y OIMpYIKep), OH 00/1aa/1 IOMCTYHE BBIJAOIIVMIICS JAHHBIMY IVaHNCTA; €0 KOH-
LIepTHBI perepTyap IPOCTMPAICS OT BEHCKVX K/IACCYKOB [0 TO3/IHMX POMAHTMKOB
U PyCCKMX KOMIIO3UTOPOB (BK/I04as MeTHepa, kuBLIero B JIoHgoHe ¢ KoHLa 1920-x
rofos). PopTrennuaHHOe TBOPYECTBO MpeLCTaBAeHO B KOMIIO3MTOPCKOM Hacaeoun
1. Boy3Ha Bo BceM 3KaHPOBOM MHOTr006pasui (4 GpopTenaHHbIX KOHIIEPTA, 6 COHAT,
24 nipemonyn, 12 3TIONOB, CIOUTDI, 6asIagbl, PANICOAVN, HOKTIOPHBI, 9KCIIPOMTHI —
Bcero 6osee 130 courHeHmit 1151 GOPTENaHo B IBE U YeThIPE PYKM).

«Tema c sapuayusamu» nast OByx doprenuano, cod. 139 (1951) — nmociegHee
counHeHue boysHa st poprenmanHoro nysta. Knaccudeckasi CTpyKTypypOBaH-



HOCTb (POPMBI OPTAaHNYHO COUETAETCS] C POMaHTUYECKOI CBOGOIOI BbICKA3bIBA-
HUST; KaKaasi U3 OecsiTM Bapualuii Ha 24-TaKTHYIO, ITeCEHHO-XOPAJIbHYIO TeMy
3BYYMT KaK CAMOCTOSITe/IbHASI MUHMATIOPA. [IpaMaTypriuuyeckKMmM HeHTPOM LMK
CTAHOBSITCS ISATasI U IIeCTast BapMaLym, MX 3MOLMOHAIBHO OKpaLIeHHas! TMpuKa
OTTEHSIeTCST CKePI[O3HOCThIO 06PaMIISIIOIIMX Thec. [IpenocaeHsis Bapuaius —
CBOET0 POJa MUHM-MHTPOAYKUMS mepen GUHAIOM, KOTOPbI/i HAMOTHIET TeMY
MOIL[bIO TOPXKECTBEHHOTO anodeosa.

B roppl, Kora 1MociaeBOeHHYI0 EBPOIy CTpeMMTeNbHO 3aXBaThIBAJ 3BYKO-
BOJI Xaoc aBaHrapya, HeopoMaHTH4yecKuit madoc bBoysna kasasncs 6e3HamesKHBIM
aHaXpOHM3MOM, HO CITyCTS IIOIBeKAa TBOPYECKMII ITOCBUI aBTOPa OL€HVMBAETCS
MHauye: Mbl pas3auyaeM B HEM MHTOHALMM JUKKEHCOBCKOJ Ievanau, CTpemse-
HIST BHOBb MPOGYANUTD B CIyLIATENE «CAUWKOM Uenogeueckoe». «...[Tlycmo y meos
6ydem cepdye, KOMOpoe HUK020a He 0XeCIMOYUMCSl, U Xapakmep, Komopulii HuKoz0a
He ucnopmumcs, U NPUKOCHOBeHUe, KOmopoe HuKo20a He panumy.

«PasnuuHsle amanst moeti Kapvepsl Kak 6y0mo npoxoounu 8 pasHslx KOMHAMAX,
U 8ce Jce OHU NPUHAdEeHam 00HOMY 0OMy», — OT3BIBAJICSI O CBOEM HEIPOCTOM TBOP-
yeckoM IyTvi Prvapz Ponuy Bernert. OnyH 13 CaMbIX M3BECTHBIX YI€HMKOB IIbepa
Bynesa, mocemaBimit Kypcbl COBpeMeHHOJ My3bIkM B JlapMIITa[Te, M YCIIeIIHbIi
KMHOKOMITO3UTOD, HEOZHOKPATHO HOMMHUPOBaHHbI Ha «Ockap» (cpeny Haubomee
M3BECTHBIX €T0 KMHOMAPTUTYD «Youticmeo 8 Bocmourom sxkcnpecce», «demoipe c8ads0bt
U 00HU NOX0pOHbL», «HuKonall u Anekcanopar); IKa30Bblit IMAHKCT, 3aBCeraaTait Kiyoa
Ponnu Ckotta B JIOHZOHE U CMeJblil 9KCIIEPUMEHTATOP B TEXHUKAX CepuaimaMa
M KOJUTaKa. .. Ero courHeHus BOGpasiu B ce6si BCIO SIPKYIO U TPOTYBOPEUMBYIO TATTUTPY
AHITI0AMePUKAHCKO} MY3bIKaJIbHOI Ky/IbTYPBI BTOPOI1 ITOMOBYMHBI XX BeKa.

«/lusepmucmenm» Iyist AByX Goprenyuano (1974) BIMIAAUT He IPOCTO 326aB-
HOJi 1IyTKO¥. IIpeacTaBuUTh TUIIMYHBIE YKaHPbI MOM-My3bIkM 1970-X B Tpaauim-



OHHOJI 060JI0YKe YeThIPeXYyacTHOTrO LIMKIA — eIBa /I KTO-TO, KpoMe beHHeTTa,
MOr [aTh ceb6e CTOJNIb HEOObIYHOE TBOPUYECKOe 3asaHue. «JIMpudeckyio» mep-
BYIO TOJIOBUHY LMKna («[pycmHas camba» B COHATHON ¢dopMe M MeIJIeHHBII
«Kanmpu-6n1103») ypaBHOBEIIMBAeT BTOpasi, «CKeplo3Hasi» — TMOPUA parTaiima
1 BasIbca cMeHsieT (pMHaIbHOe «xapji-poKoBoe» PoHzo. Kak 11 iBa cTo/eTus Hasaz,
«COHATHO-CUMGbOHMYECKNI IMKI» BeHHeTTa Mo-CBOeMy OTPaskaeT KyJIbTypHOe
MIPOCTPAHCTBO COBPEMEHHOTO MUDA...

Bopuc Mykoceti






Arnold Bax (1883-1953)

1
2
3

Hardanger for two pianos (1927) . . . . . . . . . ... 3.31
The Poisoned Fountain for two pianos (1928) . . . . .. .. .. .. ... ... ... 5.19
Moy Mell (The Happy Plain),an Irish tone-poem for two pianos (1916) . . . . . .. 9.55

Benjamin Britten (1913-1976)
Two Pieces, Op. 23

4
5

Introduction and Rondo allaBurlesca . . . . . ... ... ... .. ... ...... 8.16
Mazurka Elegiaca . . . . . . . . . 6.33

York Bowen (1884-1961)
Theme and variations for two pianos, Op. 139

6
7
8
9
10
11
12
13
14
15
16

Theme.Andante tranquillo . . . . . . . . ... .. . 0.46
Variation 1.Poco piuandante. . . . . . . ... ... .. 0.45
Variation 2.Allegrocon spirito . . . . . . . ... . L L 0.30
Variation 3.Allegrettocongrazia. . . . . . . .. ... . L 0.41
Variation 4.Allegroconfuoco . . . . .. ... ... L Lo 0.50
Variation 5.Poco lento tranquillo . . . . . ... ... L L 2.35
Variation 6.Sostenuto € Serioso . . . . ... .. 1.49
Variation 7. Allegretto grazioso. . . . . . . . .. .. 0.36
Variation 8.Andantino. . . . . ... ... 0.50
Interlude.Lento . . . . . ... 1.18
Variation 9. Finale. Allegro molto con fuoco -

Maestoso nobilemento - Allegro con fuoco. . . . . ... ... oL 3.15

Richard Rodney Bennett (1936-2012)
Divertimento for two pianos (1974)

17
18
19
20

Samba triste. Gentle and rhythmic. . . . . ... ... .. . L L L L L. 311
Country blues.Slowand lazy . . . . . .. .. ... . . 3.27
Ragtime waltz. Moderate waltz time. . . . . . ... ... ... ... ... ... .. 2.24
Finale.Tempodihardrock . . . . ... .. ... .. ... 3.01

Total time: 59.43

Ludmila Berlinskaya, piano
Arthur Ancelle, piano

Recorded at the Grand Hall of the Moscow Conservatory on September 24 and 25,
on December 23-25,2018.

Sound engineer - Maria Soboleva

Montage - Elena Sych



After the first two ‘opuses’ proposing both stylistic and national coherence,
we proceeded from a joke in order to draw the outlines of this third volume of the
2-Pianos Originals Project: what if, out of the rich Britich literature for two pianos,
we play only the composers whose names start with B.

Of course, it means splitting of the style, but it still has that deceiving cold-
ness, that humour, that detachment along with that energy, truly British charac-
teristics that run like a golden thread through the whole album.

It was difficult to choose among the masterpieces of Bax and Bowen, we could
have preferred the serial Bennett with Kandinsky Variations, or even continue the
path of the letter B with works by Arthur Bliss and Lennox Berkeley...

But we had to keep some sweets for the concert, and especially to focus on the
balance of the album rather than piling the works.

We hope you will enjoy your trip!

Ludmila Berlinskaya & Arthur Ancelle
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The new disc of Ludmila Berlinskaya and Arthur Ancelle is dedicated to Eng-
lish music of the previous century. Arnold Bax, York Bowen, Benjamin Britten and
Richard Rodney Bennett — two major composers of the English Musical Renaissance,
one recognized classic of the twentieth century and one three-time Oscar nominee,
who ran the gamut from serialism to jazz - this is how the musicians see a semicen-
tennial profile of British musical culture in the mirror of the genre of piano duet.

In the age when the pace of alternating styles is like a landscape through the
window of a high-speed train, even the recent past becomes history attracting us
with a mysterious aroma of retro and encouraging a closer study. Let us follow the
performers whose musical route now runs through Albion.

The name of Arnold Bax involuntarily remained in the shadow of the major
figures of his contemporaries Edward Elgar and Ralph Vaughan Williams, the
prominent representatives of the British school of composition who worked in the
nineteenth and twentieth centuries. That era went down in history as the English
Musical Renaissance. Meanwhile, Bax’s creative world that combined compos-
ing and poetic talents. The English composer, who wrote under the pseudonym
Dermot O’Byrne and preserved his individuality under the cross-influence of the
most powerful points of musical attraction, is an important link in the cultural
context of the time. The German, French and Russian musical traditions received
a very peculiar refraction in the composer’s works.

Bax was mostly known for his numerous orchestral opuses — seven sympho-
nies, eighteen symphonic poems, instrumental concertos, overtures and suites. In
the meantime, the composer turned to piano music throughout his life and paid
credit to the genre of piano duet in particular.

Moy Mell (The Happy Plain), named by the author a tone-poem for two pianos,
is one of the brightest pages of Arnold Bax’s music. The work is inspired by the
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Irish legend of a young enchantress who appeared before a king’s son and enticed
him away to a fabulous plain of dreams where people knew no sorrow. The poem
was conceived by the composer in 1916, shortly after the bloody days of the Easter
Rising in Dublin. Bax opposed the unfading beauty of the national epos and the
ancient ideal of an earthly paradise to the abyss of hatred and destruction that
opened before him.

The two other four-handed miniatures were composed in 1927 and 1928.
The Poisoned Fountain is a gloomy ‘study in scarlet’ in the vein of Ravel’s Gaspard of
the Night. Hardanger (the name of the famous Norwegian fjord) is a sort of musical
offering to Grieg whom the composer idolized when he was young. However, the
refined harmonic colouring of the piece brings it closer to Debussy’s piano style.

These pieces, as well as Bax’s subsequent works for two pianos, emerged
thanks to the duet of English pianists Ethel Bartlett and Rae Robertson. Their
artistic tandem was a vivid phenomenon of the musical and performing arts of
the first half of the twentieth century. The duo was an inspiration for Benjamin
Britten too. So, just like the Scottish Ballad for piano and orchestra, two pieces for
piano duet published under Opus 23 were written while the composer was in the
United States. He worked on Op. 23 in 1940 and 1941 concurrently with the vocal
cycle to the sonnets of Michelangelo, surrounded by the large-scale opuses of the
Violin Concerto and the anti-war Sinfonia da Requiem.

The Introduction and Rondo alla Burlesca is a remarkable example of Britten’s
‘neo-baroque’; it sounds like a sort of coldish irony, with which the dramatic theme
of the Introduction is opposed to the energetic Rondo, as if it deliberately argues
with the graphic impassivity of Stravinsky’s music. The Mazurka Elegiaca was sup-
posed to be a part of Homage to Paderewski, an album of piano pieces by seventeen
composers from different countries, commissioned by the British music publisher
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Boosey & Hawkes in celebration of the 50th anniversary of the 1891 American
debut of Ignacy Jan Paderewski, the great Polish pianist, researcher and one of the
best interpreter of Chopin’s music. However that may be, the rhythmoimagery of
Polish mazurkas sounds here like nothing else but Britten, and the nostalgic mel-
ancholy so characteristic of Chopin is shrouded in the haze of the English shores.

Among the other composers of the English Musical Renaissance, York Bowen
was known for his special predilection for piano music and his distinctive pianis-
tic style that continued the traditions of European romanticism. Bowen, who had
diverse musical talents, was perfect in playing the viola and the French horn and also
performed as an organist and conductor, had all the qualities of a truly outstanding
pianist. His concert repertoire stretched from the Viennese classics to Chopin and
Russian composers, including Medtner, who lived in London from the late 1920s.
The composer’s legacy comprises diverse piano works — four piano concertos, six
sonatas, twenty-four preludes, twelve etudes, suites, ballades, rhapsodies, nocturnes
and impromptus — over 130 compositions for piano two- and four-hands.

The Theme and Variations for two pianos, Op. 139 (1951) is Bowen’s last work
for piano duet. The classical structure of the form is organically combined with
romantic freedom of expression. Each of the ten variations on a 24-bar, song-
chorale theme sounds like an independent miniature. The fifth and sixth varia-
tions are the dramatic centre of the cycle. Their emotionally coloured lyricism is
set off by the scherzo-ness of the framing pieces. The penultimate variation is a
sort of mini-introduction before the finale that fills the theme with the power of
a solemn apotheosis.

In the years when the sound chaos of avant-garde rapidly seized post-war
Europe, Bowen’s neo-romantic enthusiasm seemed a hopeless anachronism, but
now, half a century later, we reconsider the composer’s artistic message. We dis-
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cern notes of Dickensian sorrow and the desire to reawaken things “too human”
in the listener — “Have a heart that never hardens, and a temper that never tires, and
a touch that never hurts”.

“The different parts of my career seemed to take part in different rooms, albeit in
the same house”, Richard Rodney Bennett said about his difficult artistic journey.
One of the best known students of Pierre Boulez, who attended modern music
courses in Darmstadt, a successful film composer, who was a three-time Oscar
nominee (among his most famous scores are Murder on the Orient Express, Four
Weddings and a Funeral and Nicholas and Alexandra), a jazz pianist, a frequenter
of Ronnie Scott’s in London, and a bold experimenter in the techniques of serial-
ism and collage... His works absorbed the entire bright and controversial palette
of Anglo-American musical culture of the second half of the twentieth century.

The Divertimento for two pianos (1974) is not just an amusing joke. To pres-
ent the typical genres of pop music of the 1970s in the traditional enclosure of
a four-movement cycle — there’s hardly anyone except Bennett who could set a
challenge as unusual as this. The first, ‘lyrical’ half of the cycle (Samba Triste in
the sonata form and the slow Country Blues) is balanced by the second, a scherzoic
one - the cross between ragtime and waltz is followed by the ‘hard rock’ Rondo in
the finale. As it was two centuries ago, Bennett’s ‘sonata symphonic cycle’ reflects
the cultural space of the modern world in its own way.

Boris Mukosey
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Arnold Bax (1883-1953)

1 Hardanger pour deux pianos (1927) . . . . . . .. .. 3.31
2 La Fontaine empoisonnée pour deux pianos (1928) . . . . . ... .. ... ... .. 5.19
3 Moy Mell (The Happy Plain), poeme irlandais pour deux pianos (1916) . . . . . .. 9.55

Benjamin Britten (1913-1976)

Deux piéces, op. 23

4 Introduction et Rondo burlesque. . . . . ... ... .. L oL 8.16
5 Mazurka élégiaque . . . . ... 6.33
York Bowen (1884-1961)

Théme et variations pour deux pianos, op. 139

6 Theme.Andantetranquillo . . . . . . .. .. .. ... ... 0.46
7  Variation 1.Poco piuandante. . . . . . . ... ... 0.45
8  Variation 2.Allegroconspirito . . . . . ... ... Lo 0.30
9  \Variation 3.Allegretto congrazia. . . . . . . .. ... 0.41
10 Variation 4. Allegroconfuoco . . . . . .. .. L 0.50
11 Variation 5.Poco lento tranquillo . . . . . .. ... . L L 2.35
12 Variation 6.S0stenuto @ Serioso . . . . . . ... 1.49
13 Variation 7.Allegretto grazioso. . . . . . . . .o 0.36
14 Variation 8.Andantino. . . . . .. ... 0.50
15 Interlude.lento . . . . . . ... 1.18
16 Variation 9. Finale. Allegro molto con fuoco -

Maestoso nobilemento - Allegro con fuoco. . . . . ... ... L 3.15

Richard Rodney Bennett (1936-2012)
Divertissement pour deux pianos (1974)

17 Samba triste. Gentle and rhythmic. . . . . .. .. .. ... . Lo 311
18 Countryblues.Slowandlazy . . . . .. .. .. .. . .. 3.27
19 Ragtime waltz. Moderate waltztime. . . . . . .. .. ... .. .. ... ..., 2.24
20 Finale.Tempodihardrock . . .. ... ... ... .. .. ... ... 3.01

Durée totale : 59.43

Ludmila Berlinskaya, piano
Arthur Ancelle, piano

Enregistrement effectué dans la Grande salle du Conservatoire de Moscou les 24,25
septembre et les 23-25 décembre 2018.

Ingénieur du son - Maria Soboleva

Montage - Elena Sytch



Aprés deux premiers « opus » proposant une cohérence stylistique autant que
nationale, nous sommes partis d’'une blague pour dessiner les contours de ce 3¢
volume du « 2-pianos originals project » : parmi la riche littérature britannique
pour deux pianos, et si I’'on ne jouait que les compositeurs en « B » ?

Eclatement du style certes, mais on y retrouve toujours cette fausse froideur,
cet humour, cette distanciation en méme tant que cette énergie toutes britan-
niques, qui sont le véritable fil rouge de cet album.

11 était difficile de choisir parmi les chefs d’ceuvre de Bax et Bowen, nous
aurions pu préférer le Bennett sériel des Kandinsky Variations, ou bien encore
poursuivre le chemin du B avec des ceuvres d’Arthur Bliss et Lennox Berkeley...

Mais il fallait bien garder quelques sucreries pour le concert, et surtout privi-
légier I’équilibre de ’album, plutot que d’empiler les ceuvres.

Nous espérons que vous apprécierez le voyage!

Ludmila Berlinskaya et Arthur Ancelle
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Le nouveau disque de Ludmila Berlinskaya et Arthur Ancelle est consacré a
la musique anglaise du siecle dernier. Arnold Bax, York Bowen, Benjamin Britten
et Richard Bennett; deux grands compositeurs de la « Renaissance musicale
anglaise », un classique reconnu du XXe siecle et un compositeur nommé a plu-
sieurs reprises aux Oscars qui a parcouru le chemin du sérialisme au jazz — C’est
ainsi que les musiciens voient un demi-siécle de la culture musicale britannique
dans le miroir du genre du duo de piano.

AT’époque ot les styles changent comme le paysage vu par la fenétre d’un train
a grande vitesse, méme le passé récent devient I’histoire, attire par le parfum mys-
térieux du « rétro », incite a I’étude attentive. Suivons donc les exécutants dont la
route musicale passe cette fois-ci par ’Albion brumeux.

Le nom d’Arnold Bax resta involontairement dans I’ombre de ses illustres contem-
porains — Edward Elgar et Ralph Vaughan Williams - les plus grands représentants de
I’école britannique de compositeur aux confins des siécles ; cette époque entra dans
I’histoire sous le nom de la « Renaissance musicale anglaise ». Cependant, son monde
créatif, réunissant en soi le don du compositeur et du poéte (Bax publiait ses oeuvres
sous le pseudonyme de Dermot O’Byrne) et ayant gardé son individualité sous I’effet
croisé des points d’attraction musicale treés puissants, est un lien important dans le
contexte culturel de ’époque. Les traditions musicales allemande, francaise et russe
furent interprétées de facon singuliere dans les compositions de I’auteur anglais.

Arnold Bax se rendit célébre grace a ses nombreux opus orchestraux (7 sym-
phonies, 18 poémes symphoniques, concertos instrumentaux, ouvertures, suites).
Cependant, tout au long de sa vie le compositeur n’oublia pas le piano en rendant
aussi hommage au genre du duo de piano.

La Plaine plaisante (The Happy Plain) appelée par ’auteur « poéme symphonique
pour deux pianos » fait partie des pages les plus brillantes de ’ceuvre d’Arnold Bax.
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Cette composition est inspirée par la 1égende irlandaise d’une fille-enchanteresse
qui se présenta devant le fils du roi et I’entraina dans la fabuleuse vallée des réves,
dans laquelle les habitants ne connaissaient ni le mal ni le chagrin. Lidée du poéme
lui est venue en 1916, peu de temps apres les journées sanglantes de « I’insurrection
de Paques » a Dublin ; Bax opposa la beauté impérissable de la poésie épique popu-
laire, I’idéal ancien du « paradis terrestre » a I’abime de la haine et de la destruction
qui s’ouvrit devant lui.

Deux autres miniatures a 2 pianos furent composées dans les années 1927-28.
La Fontaine empoisonnée est « une étude en rouge » sombre, dans I’esprit de Gaspard
de la nuit de Ravel. Hardanger (le nom du célebre fjord norvégien) est une sorte
d’offrande musicale a Grieg, I’idole de la jeunesse du compositeur ; la fine couleur
harmonique de la piéce la rapproche d’ailleurs du style pianistique de Debussy.

Ces piéces, ainsi que les compositions ultérieures d’Arnold Bax pour deux
pianos, sont nées grace au duo de pianistes anglais Ethel Bartlett et Rae Robert-
son ; leur tandem artistique était un phénomene frappant de I’art d’interprétation
musicale de la premiere moitié du XXe siécle. Le jeu de Bartlett et Robertson ins-
pira aussi Benjamin Britten ; les deux pieces pour le duo de piano publiées comme
P’opus 23 (ainsi que la Ballade écossaise pour deux pianos et orchestre) sont écrites
pendant le séjour du compositeur aux Etats-Unis. Il travaillait ’'opus 23 (1940-41)
en méme temps que le cycle vocal sur les vers de Michel-Ange, entouré de ambi-
tieux Concerto pour violon et la Sinfonia da Requiem antimilitariste.

Introduction et Rondo burlesque est un modéle remarquable de « néo-baroque »
de Britten ; ’ironie froide, avec laquelle le théme pathétique de I'Introduction
est opposé au Rondo mobile et énergique, a I’air de polémiquer sciemment avec
I'impassibilité graphique de la musique de Stravinski. La Mazurka élégiaque devait
entrer dans le recueil Hommage a Paderewski (I’éditeur américain Boosey & Hawkes
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célébra par cette publication, réunissant 17 compositeurs de différents pays, le 50e
anniversaire de I’activité d’interprétation du grand pianiste polonais et chercheur,
interpréte éminent de I’ceuvre de Chopin). La aussi, les images rythmiques des
mazurkas polonaises sonnent a la Britten, et la tristesse nostalgique particuliere
a Chopin est enveloppée dans la brume légére des cotes anglaises.

York Bowen se distinguait des autres compositeurs de la « Renaissance musicale
anglaise » par une passion particuliére pour la musique pour piano, une puissante
individualité du style pianistique qui perpétuait les traditions du romantisme euro-
péen. Doué de talents musicaux variés (Bowen jouait a la perfection de I’alto et du
cor d’harmonie, se produisait comme organiste et chef d’orchestre), il possédait des
qualités vraiment exceptionnelles de pianiste ; son répertoire concertant s’étendait
des auteurs classiques viennois jusqu’a Chopin et les compositeurs russes (y compris
Medtner qui vivait a Londres depuis la fin des années 1920). Loeuvre pianistique
est présentée dans I’héritage du compositeur en genres tres différents (4 concertos
pour piano, 6 sonates, 24 préludes, 12 études, suites, ballades, rhapsodies, nocturnes,
impromptus - en tout plus de 130 ceuvres pour piano a 2 et 4 mains).

Théme et variations pour deux pianos, op. 139 (1951) est la derniére compo-
sition de Bowen pour duo de piano. La structure interne classique de la forme
se combine organiquement avec la liberté romantique d’énonciation ; chacune des
dix variations sur le théme de chant et de chorale de 24 mesures sonne comme une
miniature indépendante. Les variations 5 et 6 deviennent le centre dramaturgique
du cycle, leur lyrisme teinté d’émotion est accentué par le caractére de scherzo des
piéces encadrantes. Lavant-derniére variation est une sorte de mini-introduction
avant le finale qui remplit le théme de puissance de I’apothéose solennelle.

A I’époque ot le chaos sonore de I’avant-garde s’emparait impétueusement de
I’Europe d’aprés-guerre, le pathétique néo-romantique de Bowen semblait un ana-
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chronisme absolu. Mais un demi-siécle passé, on apprécie autrement le message
créateur de I’auteur : nous y discernons les intonations de la tristesse de Dickens, le
désir de raviver quelque chose de « trop humain » dans Pauditeur - «...Fais en sorte
que ton coeur jamais ne s’endurcisse et ta patience jamais ne s’émiette et tes mains
jamais ne fassent mal ».

« Les diverses étapes de ma carriére semblent avoir lieu dans différentes chambres,
et pourtant, elles appartiennent a la méme maison », disait Richard Rodney Bennett
de son parcours artistique difficile. Lun des plus célébres disciples de Pierre Boulez
qui suivit des cours de musique contemporaine & Darmstadt — et compositeur de
musique de films a succés, nommé a plusieurs reprises aux Oscars (ses plus célébres
partitions de musique de films (Le Crime de I’Orient-Express, Quatre mariages et
un enterrement, Nicolas et Alexandra) ; pianiste de jazz, habitué du club Ronnie
Scott’s a Londres — et expérimentateur hardi en sérialisme et collage... Ses com-
positions ont assimilé toute la palette vive et contradictoire de la culture musicale
anglo-américaine de la seconde moitié du XXe siécle.

Le Divertissement pour deux pianos (1974) n’a pas I’air d’'une bonne farce ordi-
naire. Représenter les genres typiques de la musique pop des années 1970 dans
I’enveloppe traditionnelle du cycle en quatre mouvements — il est douteux que
quelqu’un d’autre que Bennett puisse s’assigner une tache créative tellement
insolite. La premiére moitié « lyrique » du cycle (Samba triste sous forme sonate
et Country blues lent) est équilibrée par la seconde « au caractére de scherzo » :
le Rondo « hard rock » final succede a I’hybride de ragtime et de valse. Comme il
y a deux siecles, le « cycle de sonates et de symphonies » de Bennett refléte a sa
manieére ’espace culturel du monde contemporain...

Boris Moukosei
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